-
" -

!

. . . 2 .
{ : ;
. 4 ¢ p '. X
o ‘," VI. . :
. s "y
e ' »
"
A\ “
™ v
YN 4
. - . -
' L. "o G y
- - :
’ 4
. ;
. : A
. o' b
- b '.‘
y -
e "
’

dans I’ Albigeois
du XVIIe¢ s.
i
B
aG







Autoportrait de Jean Solvain dans I'angle
inférieur gauche de son tableau « Proces-
sion du veeu de la peste », cathédrale Notre-
Dame du Puy-en-Velay (Haute-Loire)
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— AGAR

(famille)

ST
—~
Au moins deux peintres nommés Agar gravitent au C) >
XVII¢ siécle dans le nord du Tarn. lIs sont pére et fils, et Gasss —~~
originaires de Villemur-sur-Tarn, en Haute-Garonne, ou ”?
LY

de Villeneuve-d'Aveyron.

Le premier, Arnaud, « maitre peintre de Villemur » recoit
le 9 mars 1656 une commande de la confrérie de Saint-
Crépin (cordonniers et corroyeurs) érigée en 'église
Notre-Dame de La Jonquiére a Lisle. L’acte retenu par
Me¢ Mercadier stipule que le tableau, de 12 pans sur 9
(2,70 x 2 m environ), doit représenter une Crucifixion,
avec « du cousté droit|[... ] une Vierge et sainct Crespin
et Crispinian, et de I’autre cousté un sainct Anthoine ».
Agar doit fournir toile et chassis, et peindre également
« le degré ou led. tableau se reposera et cornisse
d’icelui», le tout dans les trois mois, pour la somme de
40 livres dont la moitié est payée a la signature. L’acte
est effectivement cancellé en marge, a la date du 14 juin
suivant.

On le retrouve séjournant a Gaillac en 1660, lorsqu’il
réalise pour le consulat de Cordes les décorations du
feu de joie pour le mariage de Louis XIV et la paix avec
I’Espagne. Dans une lettre aux consuls, le peintre de-
mande qu’on lui envoie un cheval pour transporter a
Cordes les ceuvres qu'’il vient de terminer: six armoiries
et deux tableaux sur carton, figurant I'un le mariage du
roi, et 'autre le roi a cheval, un gentilhomme Iui pré-
sentant les clefs, probablement celles de la ville. Il se
plaint également du salaire convenu (25 livres), qui
aurait dii étre le triple : en effet, vu le délai (les consuls
ont appris la nouvelle le 30 mai, et le feu de joie a lieu
le 13 juin), Agar a été contraint de solliciter I’aide d’un
collegue, « M. Olivier, peintre de M. Frézouls ». Lorsqu’in-
tervient le paiement, sans supplément au contrat, le
prix comprend également la peinture « tant aux pira-
mides, armoiries, que autres endroits otl besoin fust ».

Lettre d’Arnaud Agar aux consuls
de Cordes, 1660 (AD81, 69 EDt AA 15)

Arnaud Agar et son épouse Marie Bourdoncle ont au
moins trois enfants : une fille, Isabeau, et deux fils,
Pierre et Etienne. En 1685, le premier, « maftre peintre
de Villemur » comme son pére, passe devant M¢ Du-
gourc, notaire a Lisle-sur-Tarn, un contrat d’apprentis-
sage de deux ans pour son frére Etienne chez un
chirurgien de Lisle, moyennant 100 livres.

Paiement de 25 livres a Arnaud Agar pour
des décorations a Cordes (AD81, 69 EDt AA 15)

Dépantement du Toxn



Clest certainement le méme qui signe
d’un « A. Agar pinxit, 1677 » deux huiles
sur toile de Villeneuve-d’Aveyron (12) :
dans I'église du Rey, un «Christ en croix
avec laVierge, saint Jean, saint Pierre et
sainte Madeleine » (classé MH en 1980),
et dans I'église du Saint-Sépulcre ou
Sainte-Thérése du Causse, au retable de
la chapelle de Notre-Dame de la Pitié,
une « Mise au tombeau » (classé MH en
1995) d’apreés Simon Vouet (1590-1649),
premier peintre de Louis XIlI.

Simon Vouet

Né en 1590 a Paris, il apprend les rudi-
ments de la peinture par son pére.
Aprés des voyages en Angleterre et a
Constantinople, il séjourne quinze ans
en ltalie et connait un grand succés a
Rome. A son retour en France en 1627,
il yimporte le style baroque italien (com-
positions amples, perspectives théa-
trales, attitudes déclamatoires, tétes
d'expression, poses recherchées, cou-
leurs brillantes) et travaille pour Riche-
lieu et Louis Xll, quile nomme « premier
peintre du roi ». Pour honorer ses com-
mandes, il fonde un atelier oli sont
formés les grands peintres de la géné-
ration suivante.
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Gravure de Michel Dorigny (1647),
ayant servi de modéle a Pierre Agar
pour son Assomption
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L’Assomption, tableau peint
vers 1644 par Simon Vouet
pour l'oratoire d'Anne
d'Autriche au Palais-Royal

Assomptionde
Montpezat-d'Agenais, signée
par Pierre Agar en 1669
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Signature « Agar fecit »,
sur la Crucifixion de
I'église Saint-Caprais a La
Salvetat-Belmontet (82)
(cl. Atelier du Lauragais)

Signature « Agar pinxit
Anno 1686 », sur la Céne
de I’église Saint-Pierre
de Montricoux (82)

(cl. Atelier du Lauragais)

Pierre Agar ne semble pas avoir laissé d’ceuvre
dans le Tarn, mais c’est peut-étre lui qui peint au
XVIII¢ siecle les murs de la nouvelle chapelle de
Saint-Roch a Rabastens (I’abbé Gaubert, curé de
Bracou, mentionne seulement dans ses Mémoires
que son grand-pére « fort zélé pour la décoration
des églises, [ ... ] fit faire[... ] les peintures par Agar»,
se réservant le droit de sépulture, qu’il n’utilisa
d’ailleurs pas).

On lui connait en revanche plusieurs tableaux dans
des départements proches, voire limitrophes. Une
Assomption de Montpezat-d'Agenais (47) laisse,
aprés restauration, apparaitre la signature « P. Agar
pinxit 1669 » (le P avait auparavant été identifié
comme un J). Elle est réalisée pour le retable du
maitre-autel de la chapelle castrale Notre-Dame, peu
aprés que |'évéque d'Agen, Claude Joly, a ordonné
lors de sa visite pastorale I'achat « d'un tableau de
I'’Assomption conforme au retable » (1668). Il s’agit
de la copie inversée d'un tableau peint vers 1644
par Simon Vouet pour |'oratoire d'Anne d'Autriche
au Palais-Royal (aujourd'hui au musée Saint-Denis
de Reims), et sans doute inspirée de la gravure de
Michel Dorigny (1647). Restaurée par Malesset a
Paris dans les années 1980, cette Assomption est
classée MH en 1961.

L’église Saint-Pierre de Montricoux, dans le Tarn-
et-Garonne, abrite une Céne, signée « Agar pinxit
Anno 1686 », une huile sur toile de 191 x 170 cm pro-
tégée au titre des Monuments Historiques. Saint-
Etienne de Sapiac @ Montauban renferme un Saint
Antoine ermite également signé « Agar pinxit »
(inscrit MH le 20 novembre 1998) qui, autrefois placé
dans la chapelle baptismale, a été installé dans la
premiére chapelle nord apres sa restauration. Le
restaurateur des deux toiles note que, s’il y a de
|égéres différences dans les signatures, la maniére
de peindre les portraits y est trés similaire : traits
fins, petites bouches, nez allongés et courbés. Le
retable du XVII¢ siecle de I'église Saint-Caprais, a La
Salvetat-Belmontet (82) inclut une Crucifixion signée
« Agar fecit», huile sur toile de la méme période qui
aurait été repeinte au XIX® siécle.

A Layrac-sur-Tarn (Haute-Garonne), se trouve, dans
I’église Saint-Blaise, un tableau représentant sainte
Agathe (inscrit MH en 2008), dont la restauration a
permis de retirer des repeints et ainsi de dégager la
signature, « Agar pinxit». Mais elle ne permet ni de
le dater ni de 'attribuer a un membre précis de la
famille.

Anchives départementales



— AGUIER

(Jean)

Ce peintre, peut-étre occasionnel, est en premier
lieu un prétre, dont peu de choses sont connues.
Lorsque les Augustins de Lisle-sur-Tarn lui passent
commande d’un tableau, le 7 juin 1616, Jean Aguier
est « prétre et chanoine de St Pol de Cap de Joux au
diocese de Lavaur », depuis au moins trois ans : il
présente, pour I'année 1613-1614, les comptes du
chapitre de I’église collégiale de Saint-Paul-Cap-de-
Joux en tant que « prétre, chanoine et scindic de
Messieurs du Chappitre ». |l signe « Jean Aguyé » #
dans chacun de ces documents. Selon le registre &
des cédes de Jean Guiraud, notaire de Lavaur, il est

en février 1631 vicaire perpétuel de Verdalle.

Comptes du chapitre de I'église collégiale
de Saint-Paul-Cap-de-Joux pour 1613,
présentés par Aguier (AD81, G 647)

Devant M¢ Dugourc, notaire, les bailes de la confré- V
rie des Cinq plaies, établie dans la chapelle des Au- ( L
gustins de Lisle, lui commandent une Crucifixion, i \ﬂLL'}’@/::/ :
un tableau représentant « les cinqg playes [de ] Notre S (

Seigneur, composé d’ung crucifix, d’une Magdaleine
et autres choses y requises » pour leur chapelle,
« de la haulteur de douze palms et neuf de largeur : |
(env. 265 x 200 cm), le tout paint a l'uile en bonne N N
et due forme, a la charge de fornir la toile et coleur». s
Aguier promet de le réaliser avant le 15 ao(t suivant,
pour le prix de 48 livres dont 9 sont payées en =
acompte, le reste a la livraison. 3
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AMONET
(Jean)

Natif et habitant de Graulhet (paroisse Saint-Jean
de La Rive), Jean Amonet, fils de Claude Amonet
et de Marie [Santorin], épouse le 23 mai 1640 Mar-
guerite Lambert, de la paroisse Saint-Projet. Celle-
ci est veuve de Jean Azémar, dont elle a un fils,
également prénommé Jean. Dans le contrat de ma-
riage établi le 12 mars 1640 devant M¢ Cléfeu, Jean
Amonet signe « Amaniet » (tandis que son frére
Hubert, prétre, sighe « Amounet »). Il stipule qu’il
se charge de nourrir et entretenir son beau-fils « jus-
qu’a ce qu’il soit en age d’apprendre un art et métier,
auquel temps led. Amonet se charge de luy mons-
trer|[...] sondit art de peintre, ou tel autre que bon
luy semblera », a ses frais.

L’intention est louable, mais est-ce une bonne idée
de vouloir lui enseigner la peinture ?... Car c’est
grace a un litige que ce « maitre peintre » nous est
connu. En 1630, les marguilliers de Notre-Dame de
Noailhac (consulat de Boissezon), passent com-
mande a Jean Amonet d’un tableau représentant
I’Assomption de la Vierge, pour 75 livres, dont 30
livres sont payées sur le champ, et le solde a la
livraison, « a la charge que le tableau seret bien
faict et recepvable ». Le peintre travaille vite : il
apporte le tableau a Boissezon 7 ou 8 jours plus
tard. Mais il y est trouvé « beaucoup de deffaultz
desquels mesmes le dict Amonet tascha despuis en
réparer quelques ungs », et les parties conviennent
d’un arbitrage par I'évéque de Castres. Dans I’at-
tente, ils gardent le tableau en gage, car Amonet
devra rendre les 30 livres recues en cas de rejet. « Le
tableau ayant esté apporté ches le dict seigneur
évesque, il fut jugé ne valloir plus haut que d’une
pistole » (soit 10 livres), et Amonet disparait de la
ville pour, suppose-t-on, éviter de rendre I’argent.
Lorsqu’il revient, début 1634, il engage un proces
aupreés de la cour royale de Castres pour réclamer
un examen d’experts ainsi que le prévoit le contrat.
Le juge de Castres ordonne d’y procéder, mais la
suite de ’affaire est inconnue..

Arckives départementales



— ANDRE
(Jean)

D’aprés la thése d’Elise Bergés, Jean André (ou Ande-
rij, son nom d’origine) réside a Toulouse dans les
années 1620. La confrérie des Corps saints, entrete-
nant la chapelle du Saint-Esprit dans I’église Saint-
Sernin, lui commande en 1621 de faire « le pourtrait
de la ville en carton pour mettre au devant de la
chappelle ». Lors de son contrat de mariage le 4 dé-
cembre 1625, il est dit « Jan Andrij », maitre peintre
de Toulouse, fils de Jean Andrij, maitre orfévre de la
ville d’Amsterdam ; il épouse Magdaleyne de Noguier,
fille de feu Jean Noguier, maitre « fayseur d’instru-
ments musicaux dudit Toulouse ».

’onignore s’il s’établit dans le Tarn ou s'il y séjourne
épisodiquement pour travailler. Il apparait dans un
acte concernant I’'un de ses confreres, « Guillaume
Féré, maistre painctre natif du Mans », qui souhaite
se retirer dans un ermitage. Passé le 6 janvier 1630
devant M¢ Aymeric, notaire de Rabastens, cet acte
cite parmi les témoins « Jean André, painctre, natif
d'Ampsterdam en Flandres », qui signe « Anderij ».
Sa fille Marie nait a Rabastens le 23 mars 1630, preuve
que la famille y réside. Mais, le 23 septembre 1643,
lorsque sa veuve donne quittance a son frere Jean
Noguier d’'une somme de 100 livres, elle demeure a
Toulouse.

Me Rigaud, notaire de la méme ville, rédige le
10 juin 1632 le bail par lequel les membres de la
confrérie Notre-Dame de Confort, établie en
I’église Notre-Dame du Bourg, donnent a faire
au méme Jean André « un tableau représan-
tant la Nativitté de la Vierge Marye, contenant
les memes personnages que sont en la pein-
ture de la Nativitté qui est dans I’église du |
bourg appartenant aux péres Jésuites ». || doit
étre peint a I’huile « avec leurs couleurs fines,
vives et asurées ». La toile lui est fournie, mais
non le chassis. Il est chargé aussi de « peindre
les gradins du retable quy se fera aud. tableau,
et iceux dorés d’or brusny », le tout pour la
somme de 30 livres, dont la moitié est versée a

la commande et le reste lorsque le travail sera
achevé. Ce paiement intervient le 13 décembre
suivant, le tableau ayant été mis a la chapelle.

Bail a faire un tableau de la Nativité
de Notre-Dame, pour une confrérie de
Rabastens, 10 juin 1632 (AD81, 6 E 26/359)

Dépantement du Tawn




™ BOYER
o s (Antoine)

Le seul acte notarié dans lequel a été repéré An-
toine Boyer |le présente comme « maitre peintre de
Lavaur ». 1l s’agit d’un bail, passé le 15 décembre
1633 devant M* Antoine Rougié, notaire de cette
ville, par les « bailles de la confrérie Mr sainct Jean »
en I’église des « fréres mineurs du couvent Saint-
Francois dud. Lavaur » (actuellement I’église Saint-
Francois, ancien couvent des Cordeliers, totalement
détruit a la Révolution). Antoine Boyer et son collegue
Pierre Calvet sont chargés de peindre l'autel de Ia
chapelle Saint-Jean, ainsi que « toute la corniche et
les saincts et personnaiges quy sont dans icelle, et
les niches ol les figures sont », avec les couleurs
nécessaires, dont « ['or et azeur partout ou ils juge-
ront estre requis ». Le travail, qui parait conséquent,
est a effectuer avant « la prochaine feste des rois »,
soit le 6 janvier 1634. Les peintres se partageront la
somme de 27 livres, dont la moitié leur est versée a
la commande, et recevront en outre « la quantitté
de vingt livres huille de noix liquide pour fere led.
travailh ».

On ne connait rien de la vie de ce peintre, ni sa fa-
mille ni d’éventuelles ceuvres. Il n’a pas été réper-
torié par Charles Portal dans son Dictionnaire des
artistes et ouvriers d’art du Tarn, ni étudié dans sa
thése par Elise Berges.
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— CALVET

(Pierre)

Ce peintre vauréen, qui contribue a la décoration
de la chapelle Saint-Jean pour les Franciscains de
Lavauren 1633 avec Antoine Boyer, de la méme ville
(cf. page précédente), est sollicité deux ans plus
tard par une confrérie de Lisle. Le 18 janvier 1635 est
établi un contrat par M® Jean Voulte, notaire, entre
« Salvy Mathieu et Anthoine Rey, marchans, bailles
de la frérie Monsieur Saint Michel [...] en I’église
parroiselle Notre-Dame La Jonquiére », et « Pierre |
Calvet, maistre peinctre flaman habitant de Lavaur ». RN - n—— gy '|
Le bail concerne la réalisation d’un grand tableau, ' ' =
de 12,5 pans de hauteur sur 10 pans de largeur (2,80 x E
2,25 m environ), ol sera représenté « saint Michel A _ _
avec la balance en la main, pezant les ames a cousté gl RPN TS =" f
!
|

droit, et au cousté gauche la Vierge avec ung petit
Jésus dans ung Ciel, et par dessus d’eux le mesme
ciel, Dieu le Pére quy paroistra a demy corps ». Calvet
doit fournir le chassis, la toile et les couleurs, et livrer
le tableau avant le 15 avril, pour le prix de 60 livres.
Le tiers Iui en sera payé « a proportion du travail
que led. Calvet fera », et le solde a la livraison, « led.
tableau fait et parfait receu par lesd. confréres avec
I’advis de maistres peintres ».
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Une fois encore, aucune information n’a pu étre
trouvée sur ce peintre, lui aussi ignoré de Charles
Portal et d’Elise Bergés dans leurs travaux. Est-il de
passage a Lavaur ou s’y est-il établi ? Son nom a-t-il
été francisé ? ou est-il le descendant d’une famille
tarnaise protestante émigrée

en Flandre ?

Bail d’un Saint Michel
ou Pesée des d@mes a
Pierre Calvet par
la confrérie Saint-Michel
de Lisle, 18 janvier 1635
(AD81, 3 E 55/140)



CAMP
(Richard)

Le premier acte ol apparait Richard Camp, en 1632,
le présente comme « m® peyntre flamant habitant
de la ville de Rabastens ». Des recherches généalo-
giques reprises par Lucien Raffin indiquent qu’il est
le fils de Cornelis Camp et de Jannigie Nagel, mariés
le 16 avril 1605 a Amersfoort en Hollande. Il serait
le sixiéme des huit enfants du couple, né vers 1614.
Sa meére décede vers 1631, et son peére, orfévre,
vers 1667.

Etabli & Rabastens, Richard (ou Rijck, ainsi qu’il
signe) y épouse vers 1637 Jeanne Pigasse, baptisée
le 1* janvier 1620 a Notre-Dame du Bourg. Le couple
a au moins cinq enfants : Jeanne Francoise (décé-
dée le 2 octobre 1647), Frangois (docteur en droit,
avocat au siege de Rabastens, et notaire actif de
1658 a 1714 environ a Rabastens, marié avec Cathe-
rine de Fabre le 2 mai 1664), Géraud (tailleur d’ha-
bits), Henry — ou Alric — et Frangoise.

Par son dernier testament passé le 20 ao(t 1656
devant M® Sadoul a Rabastens, Jeanne Pigasse
laisse a Géraud et Alric 50 livres chacun, payables a
leurs 25 ans, et a Frangoise, 100 livres et un lit garni,
payables le jour de ses noces. Veuve (Richard est
décédé entre 1653 et 1656), elle institue son fils
ainé Frangois pour son héritier universel et géné-
ral. Un accord familial du 10 juillet 1670 indique que
« Jeanne Pigasse, en son vivant femme de feu Richard
Camp, m*® peintre dud. Rabastens, estet décédée
au moys d’aoust 1656 ». Dans un acte consécutif,
Francois céde a son frére Géraud la moiti€ de tous
les biens et droits « que lui peuvent compter en facon
quelconque de son chef ou comme fils de feu
Richard Camp, me peintre de Rabastens, (leur) pére
commun, de la succession de leurs feus ayeux ayeules
et de leur dit feu pére ou autres parents de la ville
d’Amesfort ou d’autres lieux du pays d’Olande ».

C’est a Giroussens que Richard Camp réalise sa pre-
miére commande connue, pour les membres de la
confrérie de Sainte-Raffine, sainte patronne des po-
tiers. Le bail abesogne, passé le 1 ao(it 1632 devant
Me Castanier, décrit un tableau de « dix palms et
huict de large » (2,26 x 1,80 m), représentant « I’As-
sention Notre Seigneur, Ste Raffine, Ste Juste et,
comme Ste Raffine feust bruslée toute vive, et lad.
Ste Juste peygnée avec de peyne de fer, et que lad.
Ste Raffine représente ung vase en sa main et
aultres vases », pour la chapelle de la confrérie

Anchives départementales
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Bail a besogne du
Martyre de sainte Ruffine et 5;=r'r'|‘i'r';’

Juste pour Giroussens, 1632 (AD81,

ifixion, entre
'ceuvre de

ichard Camp,

dans I'église Saint-Salvi de Giroussens. Le peintre
doit également, en un mois, peindre a I’huile et or
le cadre fourni par les confréres, de la méme facon
qu’un tableau d’une autre chapelle, pour la somme
de 22 livres. ’acompte refléte le peu de confiance
que lui témoignent les confréres : 16 sols seule-
ment lui sont payés a la commande !

Les deux saintes occupent, avec leurs bourreaux, la
partie basse de la toile. A gauche, sainte Ruffine est
debout, tenant la palme des martyrs dans sa main
droite et un vase dans |'autre. Un bourreau accrou-
pi prépare les crochets métalliques qui serviront au
martyre en les chauffant dans le feu. Sur le c6té
opposé, sainte Juste subit le supplice des crochets
de fer. Le soldat qui se tient prés d'elle brandit une
sorte de peigne a carder sur la téte de la sainte. Au-
dessus, le Christ ressuscité apparait dans une nuée.
Au bas du tableau figurent deux inscriptions : « S.
RUFINE » a gauche, « S.IVSTE » a droite.
L’ensemble autel, tabernacle, exposition, retable,
tableau est classé au titre objet le 26 avril 1976.

Le 28 aolit 1639, la confrérie des cordonniers de
Rabastens (par I'intermédiaire de Jean Delmon, mar-
guillier de I'ceuvre de Saint-Crépin) passe contrat
avec Richard Camp devant M¢ Aymeric, notaire de
la ville. Le tableau, peint a I’huile, doit étre mis sur
I’autel de la chapelle de la confrérie en I’église Notre-
Dame du Bourg ; il doit étre de méme largeur que
lui, et arriver jusqu’au plafond. Le bail & besogne
prévoit que soient représentés « Jésus Christ cru-
ciffié avec sainct Crespin et Crespinian d'un cousté
et saincte Anne de l'autre ». Le prix est de 20 livres
14 sols 10 deniers, sur lequel 3 livres lui sont versées
a la commande. Cette somme, inhabituellement
« décimale » (la livre vaut 20 sols, le sol 12 deniers)
s’explique par le fait que 7 livres 14 sols 10 deniers
doivent étre pris du legs fait a la confrérie par Guil-
laume Albiné, cordonnier, en 1633 ; le peintre est
suppose les récupérer « a ses périls, hasards et for-
tunes » auprés de ses héritiers, prenant donc le
risque de ne pas étre intégralement payé. Le 18 oc-
tobre 1639, ayant remis le tableau au terme prévu,
Richard Camp recoit les 10 livres restant dues par
I’ceuvre de Saint-Crépin. La partie provenant du legs
ne lui a pas encore été versée ; 'a-t-elle été par la
suite ?
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Archives départementales



Deux ans plus tard, le 18 février 1641, c’est la confrérie
des Pénitents bleus de cette méme ville — par Vaissiére,
son maitre de chapelle — qui sollicite le peintre pour
réaliser un tableau représentant « le Portement de
croix de Nostre Seigneur ». Le contrat, passé devant
Me Rigaud a Rabastens, est trés succinct et n’offre au-
cune description ; il stipule seulement qu’il devra étre
fait « selon la planche que led. Vaissiére [uy a délivrée »,
et mesurer « dix-sept pans de longueur et doutze de
largeur » (3,80 x 2,70 m environ). Le prix est fixé a
24 livres, la moitié étant versée a la commande.

Les marguilliers de la confrérie de Saint-Crépin, de Lisle
cette fois, érigée en I’église de La Jonquiére, passent
avec Camp un contrat pour une Crucifixion, devant
Me Francois Mercadier le 19 juin 1653. Le tableau, prévu
pour la chapelle Saint-Antoine, doit représenter le Christ
en croix avec d’un c6té, « sainct Crespin et Crespinian
[...]agenous », et de 'autre, « la Vierge Marie et sainct
Anthoine aussi a genous pour adhorer led. Crusifix ». De
plus, le bail décrit I'arriére-plan qui doit étre figuré :
derriere les saints, « fera de désert et montaignes, et du
cousté dud. st Anthoine y fera un chasteau au milieu
du désert». Le délai de 3 mois comprend également Ia
peinture de « la cornisse dud. tableau et degrés de
I'autel », pour une somme de 36 livres. Mais la confrérie
manque de trésorerie pour financer I’'ouvrage, et pré-
voit des avances de ses adhérents. Il est probable que
ce travail n’a finalement pas été réalisé, car le contrat
n’est pas cancellé et, trois ans plus tard, la confrérie
passe a Arnaud Agar une commande similaire, quoique
moins détaillée.

Richard Camp effectue également des travaux divers
pour les communautés. Il peint notamment, en 1647,
pour 12 livres, les armoiries de la ville de Lisle mises
aux flambeaux de cire pour la procession de la Féte-
Dieu. ll participe en 1650, avec le vitrier Pierre Sabatier,
a la réparation de I’horloge de la ville de Rabastens :
« icelle peindre a I’huille, y faire les mesmes armoiries
et paintures quy y souloit (avaient I’habitude d’y) estre
et de bien assurer I'aiguille quy marque lesd. heures »,
pour la somme globale de 8o livres, y compris « assu-
rer I'aiguille quy marque lesd. heures ». Vers la méme
période, il peint une croix élevée au milieu du cime-
tiere Saint-Michel, dans la méme ville, avec le mystére
de la Passion fait par le menuisier Mayau.

’abbé Gaubert, curé de Saint-Pierre de Bracou a Couf-
fouleux, présente dans ses Mémoires un inventaire de
cette église en 1740, qui fait état de deux ceuvres: « Le
tableau du rétable de la chapelle de Notre-Dame, celui
représentant la sainte Famille, donné par Raymonde
Barthez, femme de M. Sabatier, bourgeois de Rabas-
tens, et le grand tableau représentant un Christ, la
Sainte Vierge, saint Pierre et saint Paul, qui étoit autre-
fois au grand-autel, tous faits par Richard Camp, peintre
de Rabastens ». Nous n’avons aucune trace de ce der-

Commande d’une Cruci-
fixion par la confrérie

de Saint-Crépin de Lisle,
1653 (AD81, 3 E 55/149)

Paiement des armoiries faites par Richard Camp pour
le consulat de Lisle d’Albigeois, 1647 (AD81, 145 EDt CC 35)

Contrat portant les réparations a faire a ’horloge
de la ville de Rabastens, 1650 (AD841, 6 E 26/72)
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Bail entre M* Jean Vaissiére, pour la confrérie des Pénitents bleus de Rabastens, et St =

Richard Camp, maitre peintre, a faire un tableau du Portement de croix, 1641 (AD81, 6 E 26/364)

S By

iy Ry
X ' \\ -"
~'La Sainte Famille, avecsaint Jean- Bap“h;f‘% a%‘_ '
- . Raymond (AD81, 4 Fi 13142 oul 4Fi 7071‘]%6‘}@

,‘3\.}\_-.
=

Une histoire peu banale

Une tradition locale entoure la Sainte Famille : ce
serait un ex-voto, motivé par des circonstances ex-
ceptionnelles. Deux camps rivaux s’affrontaient
depuis les années 1640 dans le Rabastinois : celui de
La Séquelle, favorable a la vente du domaine royal
de Rabastens, et La Matte, défenseur de la conser-
vation des privileges de la ville. Antoine Sadoul, no-
taire de Rabastens (1618-1693), raconte dans ses
Mémoires I’histoire peu banale de Raymonde Bar-
thez, la donatrice, témoin de ’assassinat de I'un de
ses cousins : « Pendant ce désordre, il y eust une
imprudente de femme qui alla heurter a la maizon
dud. s" Bernard Rolland, chef de party de la Céquelle,
pour luy dire qu'on avoit tué led. Jean Rolland, son
fils, ce qui l'obligea de sortir [... ] Mad' de Sabatier,
parente dud. Rolland, le vit tuer sous ce couvert.
Elle était enceinte et au terme de s'acoucher. Cette
mort la frapa si vivem[en]t que I'enfant séjourna
dans son ventre et ne naquit que neuf mois aprés.
Il resta donc 18 mois ». Ce serait donc en remercie-
ment de la naissance, tardive, d’une petite Catherine
en bonne santé, que Raymonde aurait commandé
un tableau a Richard Camp pour en faire don a I’église
de Bracou.

Le décés de ce Bernard Rolland a lieu le 15 aodt 1660,
ce qui privilégierait la date de 1662 pour le tableau.
Mais Richard Camp était décédé depuis au moins
6 ans... Donc soit le tableau est de 1652, soit I'au-
teur n’est pas Richard Camp.
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La Crucifixion du Verdiér,
1650 (AD81, 4 Fi 2942)

‘ Assomption de Saint-Antoine
de Corrompis (AD84, 4 Fi 3428)

nier tableau. Mais la Sainte Famille, avec saint Jean-
Baptiste et saint Raymond (saint patron de la comman-
ditaire), huile sur toile de 0,70 x 0,60 m, se trouvait il y
a peu dans la chapelle Sainte-Catherine et est en dép6t
au musée du Pays rabastinois depuis mars 2016. Lors
de son classement au titre objet le 25 janvier 1957, elle
est datée de 1652. Mais cette date, inscrite sous le
pied droit de ’Enfant Jésus, est peu visible, et parfois
interprétée comme « 1662 ».

Lucien Raffin attribue encore a Richard Camp une Cru-
cifixion avec la Vierge, saint Jean I'Evangéliste et au
premier plan, saint Raymond Nonnat et saint Blaise.
Conservée en I'église Saint-Pierre-Saint-Paul du Verdier,
cette huile sur toile porte, en bas a droite, I'inscription
« 1650 », et « DONNE PAR MOY . M™ RAYMOND . LOUBET .
P™». Elle est inscrite au titre objet le 25 octobre 1976.

De méme, dans I'église Saint-Laurent de Loupiac,
deux tableaux de la chapelle gauche, une Crucifixion
avec la Vierge, saint Laurent et son gril a gauche et
saint Jean a droite, et la Présentation au temple, ins-
crits au titre objet en 1988, lui paraissent émaner de
Richard Camp, a la fin de sa vie.

Enfin, il le crédite d’'une Assomption de ’église Saint-
Antoine de Corrompis, commune des Cabannes. Placé
dans la chapelle nord dite chapelle seigneuriale, ce ta-
bleau, d’une hauteur de 1 m sur 1,40 m de largeur, re-
présente I’Assomption de la Vierge entourée de six
anges et des douze apdtres entourant le tombeau
ouvert portant des armoiries. Cette peinture d’art po-
pulaire, dans le méme style que I’ex-voto de Couffou-
leux, s’inspirerait pour sa composition d’un tableau
de Federico Zuccaro, via une gravure de Cornelis Cort.
Elle porte, a la droite du tombeau, I'inscription « 1653 »,
mais aucune signature ni aucun document, une fois
de plus, ne vient en confirmer I’auteur.
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— CANIMOND

(Jean et Exupeére)

Les Canimond sont une famille de vitriers de
Cordes. Jean, maitre vitrier, décéde le 13 avril 1694,
agé d’environ 75 ans, et est enseveli dans |’église
des Trinitaires. Il est veuf de Claire Barrial, décédée
le 14 février 1691, dont il a un fils, Exupére, né vers
1665 et également verrier, qui épouse le 1* mai
1685 Antoinette Enguialle, elle aussi de Cordes. Il
décede le 26 février 1740, et leur fils Pierre, né en
1699, embrasse la profession familiale. lls sont un
exemple de ces nombreux artisans qui ont plusieurs
cordes a leur arc, et dont la spécialisation n’em-
péche pas de pratiquer, avec plus ou moins de talent,
d’autres techniques artistiques.

C’est probablement Jean qui, en 1684, recoit 7 livres
pour avoir peint, pour les consuls de Cordes, les ar-
moiries de la ville sur « quatre feuilles de fer blanc
que les quatre valets de Mrs les consuls apportent
attachées aux flambeaux lors de la procession du
Corpus Christi» et « les quatre blasons desd. valets ».

En 1710, un Canimond (sans davantage de précision
mais il s’agit cette fois d’Exupeére), apparait dans les
livres de comptes du chapitre Saint-Michel de Gaillac
en tant de doreur. Il est dédommagé de 16 sols
« pour étre venu expres de Cordes a la ville de
Gaillac, pour convenir de la dorure du jubé », et
recoit 110 livres « pour avoir doré le milieu du jubé
avec les armes du chapitre » et 40 livres pour « avoir
doré le Christ ». On le retrouve le 29 mai 1717 a
Cordes, ou il rédige, d’une orthographe incertaine,
une quittance de 4 livres pour « la penture du tapleau
de l’efigie de Joseph Reynail, de |a Baurie de Cordes »,
dont on sait uniquement qu’il est né le 17 décembre
1675 a La Borie de Lézan (Jouqueviel), et épouse Isa-
beau de Ginestet le 31 janvier 1706 a Cordes, avec un
certain Jean Canimond, vitrier, parmi ses témoins.
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CASSAGNES
(Jean)

« Maftre peintre habitant de la ville d’Albi », Jean
Cassagnes n’a guére laissé d’empreintes dans les
archives. Surnommé « Le Tailhuret » (le petit tailleur),
il est pourtant un bel exemple de reconversion pro-
fessionnelle : dans les registres de la paroisse Saint-
Salvy, lors de son mariage avec Remie Gaches (fémi-
nin de Remi / en occitan Remezie) le 29 janvier 1658,
comme dans les actes de baptéme de ses enfants,
il est effectivement dit « tailleur » ou « martre tail-
leur», jusqu’en 1674 au moins. Ce n’est que le 7 mai
1681, dans I'acte de sépulture de sa fille Marie, qu’il
apparait comme peintre, alors qu’il est largement
quadragénaire. Les éléments généalogiques ne per-
mettraient pas d’attester qu’il s’agit de la méme
personne, mais les signatures sont rigoureusement
identiques. Il est probablement le fils de Frangois
Cassagnes, tailleur, et Phinoye (Delphine) Revel, de-
meurant au PI6 Saint-Salvy. [l meurt le 10 avril 1693.

La seule réalisation picturale connue de Jean Cas-
sagnes est une Crucifixion réalisée pour I'église
Saint-Martin de Mauriac, a Senouillac. Les repré-
sentants des paroissiens passent contrat avec lui,
le 31 mars 1675 devant M® Antoine Teulier, notaire
de cette communauté, pour un tableau « composé
d’un crucifix, d’une Vierge, d’un Sainct Martin, d’un
de Saincte Claire, quile tout sera représenté au vif ».
Il doit mesurer « onse pans d’autheur et huict de
largeur » (2,45 x 1,80 m env.), le chassis et |a toile
sont fournis par les paroissiens et le peintre doit
« noicir le cadre de bois qui sera mis audict tableau ».
Le tout doit étre réalisé « a la feste de Sainct Julien
du mois d’aoust, moyenant la somme de 40 livres
», dont 10 sont payés en acompte; le restant le sera
lorsque Cassagnes aura apporté la toile 8 Mauriac
et I’aura fixée au cadre.
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— CHASTAIN

(Guillaume)

Un seul document a été repéré, qui mentionne
Guillaume Chastain : il est dit de « Pierrefort en Au-
vergne » et, méme s’il réside a Cordes au moment
de I'acte, le Cantalien est probablement un peintre
itinérant. Le 10 novembre 1643, les consuls de Cordes
passent avec lui, devant M Garrigues, notaire de la
ville, un bail a besogne pour un tableau destiné a
« I"autel desdié aux Sinq playes de Jésus Christ dans
Pesglise St Michel [...] d’auteur onse pans ou peu
plus et de largeur huict pans (environ 2,75 x 2m), et
et en telle sorte qu’il puisse remplir led. autel ». ||
doit représenter « Iimage de Notre Seigneur mons-
trant les cing playes pour la rédemption humaine
et un saint Thomas apostre, lequel se trouva avec
les autres apostres a la résurrection du Seigneur ;
ol aura un escripteau profférant les mesmes mots
Dominus meus et Deus meus ». Le tableau doit étre
peint a I’huile et posé au retable qui se trouve déja
a l'autel, avant le Noél prochain (délai tres court,
d’un mois et demi). Le prix convenu est de 50 livres,
qui seront payées a mesure de I'avancement du
travail : Chastain recoit 10 livres des le lendemain, Commande a Guillaume

5 autres le 27 janvier (le délai n’est donc pas respec- Chastain d’un tableau des Cing plaiespar
té), et I'acte notarié est cancellé le 4 avril 1644, indi- les consuls de Cordes, 1643 (AD31, 69 EDt DD 2)
quant que les deux parties ont rempli leur contrat :
le tableau est donc posé et entiérement payé, ainsi
que le prouve la quittance du peintre.

On lui connait également un tableau dans un dépar-
tement limitrophe : I’église Sainte-Thérese du Causse,
a Villeneuve (Aveyron), conserve un tableau « du
veeu de Louis XIII», signé « CHASTIN » et daté de 1636.
Il est dit aussi « Notre-Dame-de-Chipelet » : une
Vierge a I’Enfant, entourée d’un rosier, donne un
chapelet a saint Dominique, saint Francois d’Assise
et sainte Catherine de Sienne. Le roi figure a droite
au premier plan, tenant le sceptre et la main de jus-
tice. Face a lui, saint Dominique a a ses pieds un
chien portant un flambeau, symbolisant la foi et la
fidélité. Ce tableau est classé au titre objet depuis
le 11 janvier 1964.
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DELHOM
(Gabriel et Jean)

Deux peintres du nom de Delhom ceuvrent a Albi
dans la méme période : en novembre 1629, Gabriel
Delholm recoit des consuls 12 livres et 16 sols pour
les 8 armoiries qu’il a réalisées pour I'entrée atten-
due de Mme de Montmorency, épouse du gouver-
neur de la province de Languedoc. L’année suivante,
le 23 novembre, c’est Jean Delom qui percoit la
somme de « 11 livres 4 sous pour la faction de 7 ar-
moiries de Madame de Montmorancy, qu’il avoict
faites de notre mandement, quy debvoint servir a
P’entrée qu’on attendoict fere a lad. dame ». Bien
que leurs patronymes soient orthographiés de ma-
niére différente, ils sont possiblement de la méme
famille.

Qualifié de « peintre » puis de « maitre peintre »,
Gabriel Delhom (ou Deloum), marié avec Catherine
Aussel, fait baptiser deux filles dans la paroisse
Saint-Julien d’Albi - Francoise le 23 mars 1620 et
Perrette le 30 janvier 1622 — et un garcon, Francois,
dans la paroisse Saint-Etienne le 25 mars 1623.
Mais Jean Delhom n’intervient pas dans ces actes
et n’a pu étre découvert dans aucun autre.
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— FRANCOIS

Le 17 février 1661, le couvent des Trinitaires de Castres
enregistre la dépense d’un « tableau pour le grand
autel, qui a de hauteur 16 pams et 11 de largeur
(env. 4,60 X 2,47m), ol est représantée linstitution
de notre ordre », pour 182 livres. [’ouvrage a été
« baillé a Mr Francois, peintre de Tolose » pour la
somme de 163 livres, et la convention comprend
également « un présent de 6 livres d’estam (étain) »,
que le pére Gaugy lui a apporté a Toulouse en allant
chercher le tableau. La somme totale englobe les
frais de son voyage et de la caisse de transport. Elle
provient en partie d’un don de 100 livres a ce des-
tiné, émanant de M. de Viguerie, conseiller au par-
lement de Toulouse.

L’année suivante, le 18 mai, les Trinitaires achétent
encore a M. Francois deux tableaux, « de ste Cathe-
rine et de ste Agneés, qui doivent estre mis aux
costés de celuy dy grand tableau de I’autel », pour
le prix de 50 livres.

Les indications manquent pour identifier de maniéere
certaine ce « M. Frangois ». Charles Portal, dans son
Dictionnaire, indique qu’il peut s’agir de Jean Fran-
cois, du Puy-en-Velay (Haute-Loire), mort en 1684.
Fils de Guy Francois (1580-1650) — principal peintre
religieux de I’Auvergne et du Languedoc pendant
la premiere moitié du XVII¢ siécle — qui I’a formé
mais dont il n’a pas le talent, il prend sa suite dans
I’atelier familial florissant, avec Jean Solvain, son
beau-frére.

Consul de la ville du Puy en 1659, ses prédécesseurs
lui avaient commandé, a la suite d’une épidémie en
1653, un « Veeu des consuls », les représentant, en
robes rouges, autour de la Vierge noire ; a ses pieds
se trouvent saint Roch et saint Sébastien, tradition-
nellement invoqués contre la peste. En bas a gauche
figure le «roi de I'oiseau », meilleur archer de la ville,
qui participe a toutes les festivités. Signée au bas
(« Joannis Franciscus Aniciensis inv et fecit 1653 »),
la toile est conservée dans la cathédrale du Puy. On
lui connaft aussi deux tableaux, dans I'église des ‘
Carmes, peints en 1663 et 1679, et un autre au col-
léege, datant de 1669. Un autre se trouverait dans
un musée de Toulouse.

Le « Vieeu des consuls »
du Puy-en-Velay, 1653
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— FREDEAU

(Ambroise)

L’église Notre-Dame de la Jonquiére, a
Lisle-sur-Tarn, abrite dans sa premiére
chapelle nord un tableau qui provien-
drait de I’'ancien couvent des Augus-
tins de la méme ville. Cette peinture a
’huile, « saint Roch soigné par les
anges », de 2,70 m de hauteur sur
1,80 m de largeur, restaurée en 1992,
est classée au titre objet le 8 décem-
bre 1994. Elle porte, en bas a droite,
sous la nature morte, la mention « FRA.
AMB. FRED. IN. C», et de l'autre c6té,
sous le pied de I'ange, la date « 1650 ».

Tableau de « saint Roch » de
Notre-Dame de La Jonquiére

a Lisle-sur-Tarn, et détail de
la signature (cl. DR)

-
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En I’absence de document écrit, la signature identifie de maniere explicite |'auteur de cette ceuvre, Ambroise
Frédeau. D’une famille d’artistes du nord de la France, il nait a Paris vers 1589 ; apres avoir été éléve de Simon
Vouet, il prend la véture en 1640 et devient religieux de ['ordre des ermites de saint Augustin au couvent de
Toulouse jusqu’a sa mort, en 1673. Il en décore les chapelles et les salles de tableaux et notamment, pour la
chapelle Sainte-Anne, « saint Augustin recevant I'habit monastique » (1657), qui s’y trouve toujours (c’est
aujourd’hui le musée des Augustins). D’autres ceuvres picturales y sont conservées : le tableau « saint Guil-
laume de Toulouse (755-812) tourmenté par les démons », « Jésus Christ ressuscité apparaissant a sa mére »,
mais aussi des sculptures, notamment « L'envie » et « La discorde » (cariatides de bois qui pourraient avoir
été réalisées d'apres des dessins d'Ambroise Frédeau datés de 1646) et plusieurs bas-reliefs de terre cuite ou
de bois tels que « Le massacre des Innocents » (1642), une « Sainte Famille »...
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— GRANIER

(Jean

Deux peintres du nom de Granier, Jean et Pierre,
sont établis a Rabastens dans la seconde moitié du
XVII¢ siecle et ceuvrent dans le secteur.

Jean Granier, maitre peintre, épouse le 18 septembre
1662 a Notre-Dame du Bourg, Marie Lantique, fille
d’un orfévre de Rabastens. Leur contrat de mariage,
rédigé le 22 aot précédent par M¢ Rigaud, précise
que Jean est le fils de feu Guillaume Granier, mar-
chand de Lisle, et de Jeanne Robert. Assisté de celle-
ci et de Pierre Granier, son frére, Jeanrecoit le quart
des biens de son pére.

Pierre Granier, quant a lui, se marie avec Paule Dagues,
fille d’un « hoste » de Rabastens, le 10 février 1669
dans la méme paroisse. L’acte est succinct, le marié
est dit « peintre », mais sa filiation n’est pas indiquée.
Unindice pouvant confirmer un lien de parenté réside
dans I’acte de baptéme de Jeanne, fille ainée du
couple, le 24 novembre suivant : la marraine est
Jeanne Robert, probablement la grand-mére pater-
nelle puisque le parrain est le grand-pére maternel.
Jean et Pierre Granier seraient donc fréres.

Jean Granier peint en 1659 les armoiries des consuls
de Lisle-sur-Tarn pour la Féte-Dieu, moyennant la
somme de 12 livres. On le retrouve en 1673, lorsque
les marguilliers de la confrérie du Saint-Sacrement,
érigée en I’église Notre-Dame du Bourg de Rabas-
tens, passent avec lui un contrat devant M* Sadoul
le 23 mai : il s’agit d’un bail « a dorer le tabernacle
dépendant de lad. ceuvre avec d’or de ducat par
tout ot besoin sera, entre icy et la prochain feste
de Pasques », pour 230 livres, dont 200 par cession
de créances.

Le registre de « la dévote Compagnie des Pénitents
blancs de Rabastens » indique, le 19 mai 1669, le legs
fait par M¢ Pierre Amiel, prétre et recteur de Ladin:
dans un premier temps, il legue a la confrérie, par
testament, la somme de 100 livres, payable aprés
son décés, a charge pour elle de lui faire dire une
messe basse annuellement et a perpétuité. Mais il
décide finalement de ne pas attendre pour effec-
tuer ce don, et est « a présant est en volonté de faire
led. payement pour estre employé a faire fere un
tableau pour I’ornementation de lad. chapelle repré-
santant I'image du paralitique a la piscine guéri par
Jésus Christ », contre une messe basse sa vie durant.
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Mariage de Pierre Granier et Paule Dagues,
et baptéme de leur fille Jeanne, 1669 (AD81, 1 E 220/4)

Contrat de mariage de Jean Granier,
1662 (AD841, 6 E 26/369)
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Paiement a Jean Granier des armoiries consulaires
v de Lisle, 16591 45 EDt CC 35)

S
Signaturede
Jean Granier
. rapi
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- Bail a dorer le tabernacle de Rabastens,
entre Jean Granier et la confrérie du

_Saint-Sacrement de Rabastens, 1673 {:\
" '\ (AD81, 6 E 26/485) A%
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Délibération des Pénitents blancs décidant
de commander le tableau du Paralytique a
Pierre Granier, 1669 (AM Rabastens, GG 53)
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Les officiers et autres membres de la confrérie, réunis
en conseil, acceptent les termes de la donation, et
décident de « bailher a faire led. tableau au Sr Pierre
Granier, peintre, a lad. somme de cent livres, et luy
deslivrer icelle, scavoir la moytié au commencement
de besoigne et I'autre moytié a la fin d’icelle ».

Un peu plus tard, le 14 mai 1676, la confrérie Saint-
Joseph de Notre-Dame du Bourg le qualifie de « m®
painctre et doreur» lorsqu’elle le charge de la dorure
de « lesfigie (statue) de la Vierge qu’est dans [sa]
chappelle, 8 jours avant la feste Nostre-Dame d’aoust
prochaine, du mesme or et de la mesme facon qu’il
a doré et paintz I’effigie St Joseph qu’est dans lad.
chappelle, et de blanchir les gredins (gradins) dud.
autel, moyenant la somme de 44 livres ».

L’abbé Gaubert, dans ses Mémoires, indique que,
vers 1682, « M. Granier, de Rabastens », dore « les
statues de grandeur naturelle de saint Roch et de
saint Jacques » sculptées par Poujol pour la cha-
pelle Saint-Roch de Saint-Pierre de Bracou a Couf-
fouleux, ainsi que le retable.

Il cite en outre un « Antoine Granier, peintre de Ra-
bastens » qui aurait réalisé le tableau du retable de
la chapelle de Saint-Blaise de la méme église, « saint
Blaise guérissant un enfant, que lui présente sa mére,
d'une aréte de poisson qui I'étrangloit ». Il aurait
également, en 1665, doré les statues de la Vierge,
de saint Pierre et de saint Paul sculptées par Pujol
pour I’ancien tabernacle du maitre-autel, qui, réparé
« est a présent a l'autel de Notre-Dame », et vers
1669, peint le retable du maftre-autel. Cependant,
s’agissant d’un inventaire des tableaux de Saint-
Pierre de Bracou en 1740, il est possible que 'abbé
Gaubert ait commis une erreur de prénom.
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GRAVE

(Jean Henri de)

Mis a part sa présence a Gaillac et Labastide-de-
Lévis, ot il semble ne pas avoir laissé de trace dans
les registres paroissiaux, on ignore a peu preés tout
de Jean Henri de Grave. Seule une mention sur un
site de généalogie (mais dont Iorigine n’a pu étre
retrouvée pour le moment) fournit une informa-
tion importante : « Maitre peintre d’origine hollan-
daise, il révoque le 5 juillet 1685 a Saint-Pierre de
Gaillac I'hérésie de Calvin ».

Le chapitre Saint-Michel de Gaillac commande, en
1686, un ensemble peint a Jean Henri de Grave,
maitre peintre de cette ville, pour I'église Saint-
Martin de Villecourtés, dans le méme consulat.
Passé le 30 juillet devant M® Brun a Gaillac, le bail
prévoit la réalisation d’un tableau représentant
une Crucifixion de « 8 pams de largeur et d’hauteur
de 11 pams» (1,80 x 2,45 m env.) « avec I'image de
la Ste Vierge, st Martin et st Jean ». Le sieur de Grave
doit, de plus, peindre le mur autour du tableay,
avec « des ornements d’architecture, colonne torsse
avec son chapiteau, pied destal a la détrampe en
forme de parquetage », ainsi qu’un devant d’autel
de toile « parssemé de fleurs ou parts de fleurs,
avec une petite figure de la Vierge au milieu » (le
chassis du tableau et |a toile du devant d’autel sont
fournis par le syndic du chapitre). Il doit encore
peindre les « gredins » (gradins ou marches) devant
I’autel, le tout en 15 jours, pour la somme de 27 livres,
dont 6 lui ont été payées par avance. L’acte est can-
cellé le 22 septembre, et les marguilliers de Saint-
Martin de Villecourtes accusent réception du tableau
le 1 novembre de la méme année.

Quelques années plus tard, le 19 ao(t 1691, ce sont
les paroissiens du Carla, église de Labastide-de-
Lévis, qui sollicitent le peintre, « habitant a présant
dud. Labastide ». M® Antoine Dussap, notaire du lieu,
consigne la commande de deux tableaux, dont les
chassis et toiles lui seront remis. Le premier, destiné
au grand autel, est une Crucifixion, « une grande
croix avec Nostre Seigneur crusifyé, la saincte Vierge
du cousté droict, saint Jean du cousté gauche et la
Magdalene au pied de la croix », de la taille de
« 14 pans de hauteur et 10 pans de largeur » (3,12 x
2,23 m env.). Le second, pour la chapelle Saint-
Jacques, est un peu plus petit : « 12 pams d’hauteur
et 9 pams de largeur » (2,68 x 2m), et représentera
« st Jacques et sainct Anthoine ». Les deux tableaux
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doivent étre terminés dans les deux mois, moyennant la
somme de 50 livres, ainsi répartie : « 16 livres le premier jour
qu’il comancera led. traval, autres 16 livres a demy besounhe, et
les 18 livres restantes lhors qu'il leur rendra lesd. tableaux faicts ».

Tableau représen-
tant deux saints,
photographié au

Carla en 1969 et
1992 (cl. CAOA
et 4 Fi 11212)

Bail de deux
tableaux par les
habitants du Carla,
1691 (AD81,

3 E 1/10328)

Ces deux tableaux du Carla ont traversé les siecles. lls sont signalés en 1969 par le CAOA du Tarn, qui les décrit ainsi :
« Dim. 2,50 m env. x 1,83 m, sans cadre. Toile s’écaillant et en mauvais état. Saint Antoine est reconnaissable a la
clochette et au pore, sans parler du livre et du costume. L’autre personnage est a identifier» et « Dim. 2,8 x 2,20 env.
Au pied de la croix, Marie-Madeleine embrasse les pieds du Crucifié. Personnage debout a droite : saint Jean ? » |
les photographie et les propose au classement au titre objets en 1970, mais elles sont refusées.

Une visite du Carla en 1992 est plus alarmante : « La chapelle est en mauvais état, elle sert d’entrepét, et est ou-
verte !». Certains objets ont déja disparu, mais sont indiquées la toile du maitre-autel, une Crucifixion, trés sale, et
celle de la chapelle nord représentant des saints. D’autres objets ont été mis a I’abri en ’église de Marssac.

En 2009, il est trop tard : « Cette chapelle a été désacralisée ... ]. Les objets qui s’y trouvaient ont disparu ou ont
été placés dans des paroisses voisines. C’est le cas de la toile du maitre-autel trés sale et représentant une Cruci-
fixion, et d’une toile de saint dans la chapelle nord. » Depuis, plus de trace. Ou plutét si: la Crucifixiona été apercue
chez un antiquaire albigeois sans que I'on ait pu prouver sa provenance...
Les photos de la Crucifixion correspondent bien au bail (encore inconnu),
et les attributs encore visibles sur I'autre tableau permettent d’identifier
les saints : le personnage de gauche, vétu d’un manteau rouge, tient un
bourdon ou baton de pelerin identifiant saint Jacques le Majeur, et peut-étre
une gourde ou un livre du bras gauche ; celui de droite porte une cloche et
un livre, qui sont parmi les attributs de saint Antoine le Grand.

La Crucifixion
du Carla chez
un antiquaire
dans les années
2010 (coll. part.)
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