DOSSIER CONSERVATION

Par Aurélie Lauriére

LA CONSERVATION DES FONDS
PHOTOGRAPHIQUES :

LIEUX D'ETAT

DEUXIEME VOLET

Apreés avoir tenté de dresser

un état des lieux de la conservation
des fonds photographiques

du point de vue des photographes
(voir Profession Photographe
n°33), nous avons souhaité

donner la parole a ceux qui,

dans les institutions, accueillent,
conservent et valorisent

des photographies.

Musées,

bibliothéques, archives : nombreuses
sont les institutions qui conservent des
photographies. Quelles sont leurs mis-
sions, leurs méthodes et les difficultés
qu'elles rencontrent ? Nous avons posé
ces questions a Laurence Prod'homme,
conservatrice au musée de Bretagne,
Virginie Massol-Kremer, chargee de la
conservation preventive et des archives
figurées aux Archives départementales
du Tarn, et Gilles Désire dit Gosset,
directeur de la Médiatheque de l'archi-
tecture et du patrimoine (MAP).

Aux cotés de ses collections d'archéo-
logie ou d'arts décoratifs, le musée de
Bretagne, situe a Rennes, ne détient
pas moins de quatre cent mille négatifs
et treize mille tirages de photographes
professionnels, amateurs ou auteurs,

Raphaél Binet, Portrait de Joéle Binet, Juin 1917, Saint-Brieuc, 11 rue Saint-Benoi!

du XIX® siecle a nos jours. Si parmi
les trois conservateurs du museée,
Laurence Prod’homme est celle qui
s'occupe—entre autres —des collections

Laurence Prod homme
@ Alain Amet, musée de Bretagne.
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photo, les deux agents épaulés de
contractuels qui travaillent avec elle
sur le médium ne s’y consacrent pas
exclusivement.

Pas de service photo non plus aux
Archives départementales du Tarn a
Albi qui conservent environ guarante
metres linéaires de négatifs, diapo-
sitives et tirages issus de fonds prives
de photographes professionnels ou
amateurs dont Virginie Massol-Kremer
a la responsabilité. lci aussi, Léquipe
quelle et quatre autres personnes
forment intervient en parallele sur
d'autres supports.

Avec ses guinze millions de négatifs
et quatre millions de tirages, la MAF,
dont la double mission est de conserver




Bernhardt, 1884
lture, MAP, dist. RMN-GP,

tes archives de ladministration des
monuments historiques et les collec-
fions photographiques du ministére
de la Culture, posséde en revanche
Un département de la photographie.
Bix-huitagents y travaillent sur des col-
lections qui renferment, par exemple,
ides images de la Premiére Guerre
fnondiale, les fonds du studio Nadar et
d auteurs tels que Willy Ronis ou André
Kertész.

Modes d’entrée
b |

ns surprise, ces institutions qui
@ccueillent régulierement de nouveaux
ibnds — entre 2015 et 2017, c'est par
E.Egl:xemple 1,2 millions de phototypes qui
Sont entrés dans les collections de la
AP -, le font selon des critéres liés a

leurs missions. Au musee de Bretagne,
Laurence Prod’homme évoque ainsi
«l'activité du photographe au sein de
la société» pour les fonds profession-
nels et «la capacité des déposants
a documenter les photos» pour les
fonds plus personnels. Aux Archives
départementales du Tarn, Virginie
Massol-Kremer mentionne bien sir la
dimension territoriale tandis que Gilles
Désiré dit Gosset, qui considére la MAP
comme un service d'archives natio-
nal, parle d'«envergure nationale ou
internationale ».

Si ces institutions encouragent toutes
trois les donations, il leur arrive de
procéder a des achats dans le cas,
notamment, d'ensembles anciens et,
s'agissant de la MAP, pour pallier le
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55, Département du

mentales, fands Georges Groc

Grand prix aut
Tarn, Archives dep

démantelement d'un fonds d'impor-
tance. Mais L& oU l'accueil d'un nouveau
fonds, laissé a l'appréciation du direc-
teur, fait suite a une série d'échanges a
la MAP et aux Archives départementales
du Tarn - comme dans tous les services
d'archives -, il requiert une procédure
bien particuliere au musée de Bretagne.
Labellisé « musée de France », ce der-
nier est en effet tenu de défendre ses
projets d'acquisition devant une com-
mission régionale se réunissant deux
fois paran.

Achats ou dons, ces trois institutions
ont la particularité de faire entrer
dans leurs collections des fonds dans
leur intégralité, « Une politiqgue com-
mune aux archives », nous expligue
Virginie Massol-Kremer. « Quand on
parle d'archives photographigues, il
faut s'adresser a un service d’archives,
confirme Gilles Désiré dit Gosset. Les
musées et les bibliothéques, qui eux
parlent d'ceuvres, ne sont pas interes-
sés par le tout constitutif mais par les
éléments a priori les plus intéressants
qui vont former une collection. » C'est
donc a rebours des postures muséales
que le musée de Bretagne continue
a accueillir des fonds entiers, dans la
lignée de la politique instaurée par son
fondateur Jean-Yves Veillard.

Un choix partagé du respect des fonds
dans leur unite quin’empéche pas, pour
des raisons financiéeres, matérielles et
humaines, la question du tride se poser.
Aux Archives départementales du Tarn
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Réserve des négatifs photographiques © Alain Amet, musée de Bretagne.

et a la MAP, quand le photographe est
vivant, on effectue ainsi ponctuellement
des selections au sein densembles
précis. «C'est toujours délicat mais on
ne fait pas un échantillonnage arbi-
trairement ; on le fait en accord avec le
photographe et a lintérieur de séries

Virginie Massol-Kremer @ Donatien Rousseau
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Le magasin photo des Archives départementales
du Tarn @ Donatien Rousseau
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définies», détaille Virginie Massol-
Kremer. Pour Gilles Désiré dit Gosset,
c'est méme, idéalement, a l'auteur de
faire ce travail en amont : «C'est au
photographe de définir ce qui pour lui
est son ceuvre. C'est sa responsabilité
et on ne peut pas prendre en charge des
fonds de cing cent mille images. »

De la conservation
a la numérisation

Une fois les choix faits et les conven-
tions signées, comment conserve-t-on
des fonds photographiques ? D'un
point de wvue matériel, dans des
pochettes, boites et armoires adaptées
ainsi que dans des locaux sécurisés
aux conditions environnementales
controlées. Dans ce domaine, les trois
institutions que nous avons inter-
rogées se déclarent bien dotées. A
commencer par la plus importante
d'entre elles, la MAP, qui déploiera
d’ici peu lensemble de ses tirages a
son siege de Charenton-le-Pont et
tous ses négatifs dans son imposant
fort de Saint-Cyr de 6000 m? dont
3000m? devolus a la conservation.
Avec leurs magasins photo forcément
plus modestes, faisant respectivement
30 et 100 m?, les Archives départemen-
tales du Tarn et le musée de Bretagne
n'ont cependant pas a rougir de leurs
infrastructures,
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Mais conserver ne se limite pas a
préserver de laltération, c'est aussi
et surtout inventorier, une étape fon-
damentale. Attribuer un numeérc
d'inventaire a un item, c'est attester
de son entrée dans les collections
publiques, et lui garantir limpres-
criptibilité et linaliénabilite, soit sa
préservation pour l'éternité. C'est en
outre, derriere le chiffre, en fournir une
description détaillée nécessaire aux
exploitations ultérieures. Une étape
fondamentale qui, quand on accueille
des fonds dans leur intégralité, prend
forcément du temps. «L'agent qui a
travaillé & temps partiel sur le fonds
du photographe albigeois Georges
Groc a mis quinze ans pour traiter
quinze mille piéces. C'était long car
les supports étaient mélanges et tout
n'était pas identifié », raconte Virginie
Massol-Kremer. « Je ne dis pas que
les cent mille négatifs du fonds Willy
Ronis seront decrits dans dix ans.
On va progresser pas a pas dans le
connaissance de ce fonds », ajoute
Gilles Désiré dit Gosset.

Conserver, c'est donc inventorier et
c'est aussi, en 2019, numériser. Une
opéeration ponctuelle et interne aux
Archives departementales du Tarn
beaucoup plus massive et néces-
sitant le recours a des prestataires
extérieurs au musee de Bretagne
et a la MAP ; dans tous les cas, une
opération colteuse et complexe qu
souléve le probleme de l'obsolescence
des supports. « Nos premiers fichiers
numeériques datent de la fin des
années 1980. Parmi nos neuf cent mille
images en ligne, on a donc une hété-
rogénéité de qualité qui est énorme.
Et evidemment, on ne va pas passer
notre vie, alors qu'on a encore poten-
tiellement dix-neuf millions d'images
a traiter, a re-numériser ce qui l'a déja
eté », expose Gilles Désiré dit Gosset
Le probléeme serait-il donc insoluble 7
«Je pense que dans la mesure ot il n'y
a pas de risque de destruction des ori-
ginaux, il faut avant tout conserver puis
numériser au fil de l'eau», tempére
Laurence Prod’homme. « Tout ne sera
pas numeérisé et tout ne vaut pas for-
cément numérisation », tranche méme
Gilles Désire dit Gosset.
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Lionel Graux, Facade de la MAP, Charenton-le-Pont, 2016 © Ministére de la Culture, MAP, dist RMMN-GF

Formes de valorisation

Personne ne dira le contraire, conser-
ver et numériser un patrimoine
photographique - ou de toute autre
nature — n'ont de sens que si L'on envi-
sage, a court, moyen ou long terme, de
le partager. Si la MAP ne dispose pas

en la matiére avec de nombreux parte-
naires. Notons a ce titre Francois Kollar.
Un ouvrier du regard au Jeu de Paume
en 2016, Daniel Boudinet. Le temps
de la couleur au Chateau de Tours ou
Willy Ronis par Willy Ronis au Pavillon
Carré de Baudoin a Paris en 2018. Elle
préte également des tirages aux insti-
tutions du monde entier, et coordonne

des publications d'envergure telles que
celle des albums de Willy Ronis parus
en octobre dernier’.

Cela peut surprendre mais les Archives
départementales, comme celles du
Tarn, peuvent mettre en place une
véritable politique d'action culturelle.
« En matiére de photographie, on peut
monter des expositions et publier
des catalogues, notamment a lissue
d'un classement comme cela a été le
cas pour le fonds Georges Groc. On a
gussi un service éducatif qui recoit des
classes et concoit des ateliers a par-
tir de certains fonds photo. Enfin, or
organise des journées d'études autour
de la photographie », détaille Virginie
Massol-Kremer.

Reflets de Bretagne. 160 ans de pho
tographies inédites en 2012, Quanc

1.Willy Ronis par Willy Ronis. Le regard inedit
du photographe sur son ceuvre, Paris,
Flammarion, 2018, 600 p., 75 €.

d'espace d'exposition, elle collabore

JEAN-GABRIEL LOPEZ : « IL Y A
NUMERISATION ET NUMERISATION »

Depuis une vingtaine d'années, Jean-Gabriel Lopez
accompagne institutions et entreprises dans

leurs projets de numérisation du patrimoine. Une
spécialité qu'il enseigne en outre a I'Institut national
du patrimoine et a I'école Louis-Lumiére tout en
poursuivant une pratique photographique artistique.
Avec lui, la numérisation est bien plus qu'une simple
manipulation.

Vous faites du conseil en conservation et numerisation
de fonds photographiques patrimoniaux.
Quels types d’interventions proposez-vous ?

Je fais principalement de ['assistance a maitrise d'ouvrage,
c'est-a-dire que |'apporte mon concours pour la mise

-en place de projets de numérisation. Pour un projet trés
complet, ca va de l'étude des besoins, en passant par

la définition de la méthodologie, la sélection des prestataires
et l'établissement du cahier des charges, jusqu’au suivi

du projet. Je travaille a l'interface entre la conservation

et la numérisation : je me situe plutdt du coté
des collections ; je ne suis pas prestataire de services
en numeérisation.

Quelles différences existe-t-il entre la numérisation
tout court et la numérisation du patrimoine ?

Ily a en effet numérisation et numérisation. La numeérisatior
du patrimoine repond a des enjeux qui lui sont specifigues.
Le premier, c'est de virtualiser des originaux analogiques
afin d'utiliser les moyens de communication et de diffusion
actuels qui permettent de partager ce patrimoine.

Le deuxieme, c'est de fournir parfois la derniere image de
certains originaux instables. Le troisieme, c'est de réduire,
grace a la virtualisation, la manipulation de ces originaux.
Le quatrieme, c'est la recherche de l'objectivité, ¢ est-a-dire
qu'on se doit d'étre humble vis-a-vis de ce patrimoine,

et de chercher a le restituer de la facon la plus juste possible

Ce'dfarnier point est particulierement délicat dans le cas du
meédium photographique dans la mesure ot la
photographie étant a la fois cet objet qu'on appelle

PROFESSION PHOTOGRAPHE
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Bhabit fait le moine. Tenues de tra-
Vail en photographie en 2014, Guy Le
Querrec. Conteur d'images en 2018 :
le musée de Bretagne organise quant
a lui régulierement des expos photo
Souvent accompagnées d'ateliers et
de catalogues. Depuis 2012, il propose

= -Gabriel Lopez @ Leonard Selva

otographie et cette image qui se trouve a lintérieur,
numeérisation peut parfois étre tres differente
original. Un négatif numérisé doit-il par exemple

o

méme une collection de jolis petits
livres destinés a faire connaitre ses
fonds photo. Linstitution se distingue
en outre par son approche participative
de la valorisation, encourageant étu-
diants, chercheurs, généalogistes et
structures alentour a s emparer de ses
fonds. « Ce qui est intéressant dans la
photographie, c’est qu'elle permet des
approches multiples, pas seulement
artistigues », s'enthousiasme Laurence
Prod’homme.

A ces formes de valorisation tradi-
tionnelles, il convient d'ajouter le
role, de plus en plus prégnant, de nos
écrans. Ayant inauguré un nouveau
moteur de recherche en novembre
2018, les Archives départementales
du Tarn projettent ainsi de rendre
consultables certaines de leurs photo-
graphies numeérisées (http://bach.tarn.
fr/archives/search). Les cing bases
de la MAP, dont la base « Mémoire »
dédiée a la photographie, font quant a
elles actuellement l'objet d'une refonte

parlimage.

ssembler a un négatif ou a limage que le négatif

ansporte ? En réalité, on est juste dans les deux cas.
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1au, Vente des journaux sur le front,
1917

de la Culture, MAP, dist. RMN-GP.

La numeérisation comporte-t-elle
une dimension créative ?

La numeérisation, c'est un appareil
photo a la verticale et un éclairage

a 45°, donc théariqguement non.

En revanche, ce que je pense, c'est gue
cela revient a faire le portrait d'une
collection, et que l'on peut avoir des
résultats trés variés suivant qui tire le
portrait et la facon dont on s'y prend.

Le fait de poursuivre en parallele
une pratique artistique influence-t-il
votre approche de la numeérisation ?

Je ne le formule passpécialement
comme ca mals ¢ estvrai que

les deux sont liés. Disons que dans

les deux cas, gque ce soit a travers

la numeérisation du patrimoine ou dans
mon travail d'auteur, ce que j‘essaie

de comprendre, ¢ est comment on peut mesurer le réel

www.patrimoine-numerigue.com
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et seront bientdt totalement accessibles
a partir de la Plateforme puverte du
patrimoine [www.pop.culture.gouv.fr
qui, camme son norm lindique, devrait &
terme permetire le téléchargement des
images qui ne sont plus soumises au
droit d'auteur. Louverture est un choix
qu'a egalement fait le musée de Bretagne
depuis le lancement, & lautomne 2017,
d'un portail mettant & la disposition du
public cent quatre-vingt mille images de
pigces issues de ses collections - dont de
nombreuses photographies - telechar-
geables et réutilisables [www.collections.
musee-hretagne. fr]

Collecter, classer, conserver, nume-
riser et valoriser, le tout avec des
moyens forcément limités et en etant
spuvent taxés de lenteur : interro
gés sur les difficultés rencontrees,
nos interviewés donnent enfin des
réponses contrastées. Si Virginie
Massol-Kremer évo

ue le regret de
passer parfois & coté de certains fonds

ErVinoen) Lelaup

Une réflexion est actuellement menée au sein de
Divergence sur la question de la conservation des fonds
photographigues. Quel en a été 'élément declencheur ?

Quelles sont les questions qui se posent actuellement ?

Lamortde Laurent Troude, qui faisait partie de Divergence,
suivie de lintervention de Marc Chaumeil au collogue
organisé par la SAIF sur cetle question'. Je me suis dit que le
probléme des archives de Laurent Troude allait peut-étre se
‘poser un jour &mes enfants ou & ma femme, et j'ai regroupe
les gens de Divergence gui étaient présents ce jour-la pour
en parler. La deuxieme chose, c'est que je scanne mes
photos des années 1780-1770 depuis que Divergence existe,
et que je n‘avance pas assez vite. Alassemblée générale de
Divergence ul a suivi, iLy a eu unanimité pour dire que c'était
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une guestion dont L fallait se préoccuper: Cela dit, je ne vols
pas ca comme une réflexion restreinte a Divergence.

en raison d'un mangue de visibilité el
de dialogue avec les photographes de
la région, Laurence Prod’homme cite
les problemes concrets posés par les
films en acétate et nitrate de cellulose
des supports instables, toxigues voire
inflammables, Gilles Désire dit Gossel
pointe gquant & lui [a mécannaissance
du fonctionnement des institution:
et la récurrence des reproches faits
LEtat, « On pourrait toujours étre plus
efficace, c'est certain, mais fl ne fau!
pas dire gu'on ne l'est pas du tout »,
conclut-il

Pour aller plus loin

L'enregistrement de la journge d'étude;
«Le patrimoine photographique, d=
la conservation & la valarisation », gui
sest tenue 3 Rennes le 18 mai 2012
et & laguelle ont participé Laurencs
Prod’homme et Jean-Gabriel Lope:,
est disponible sur soundcloud.cam/
user-167731910. @

VINCENT LELOUP,
MUTUALISER LA
CONSERVATION

Cofondateur de la plateforme Divergence Images, Vincent Lelot
quarante ans de carriére, se préoccupe du devenir de ses archiv. s
et de celles de ses confréres photographes de presse. Son idée ?
Adapter la recette qui a fait le succés de Divergence en matiére
de diffusion - soitla mutualisation des moyens ef des idées -

& la conservation des fonds photographiques.

La premiere, c'est : « Comment numeériser et indexer mat
fonds plus efficacement 7», et la deuxigme ; « Comment
organiser en amant la future valorisation de ce fonds 7»
Quand je dis «valorisation », je pense a quelque chose de.
plus large que ce qu'effre Divergence, ¢'est-a-dire la vente:
ala presse, Voila les deux extrémités du puzzle. Au miliey,
ilyala conservation physique. qui nécessiterait a prioriun

1 Voir Frofession Photagraphen™

eu partage, mais aussi numerique, sans cublier la
estion de (3 farme juridigue et celle du financemenl.

luelles pistes ont été explorées jusqu'a présent ?

U coté de la pumérisation, il s'agiraitd'acheter en
bmmun du matériel pecformant et les logiciels qui
bt avec. Four la conservation physique, j'al approche
e entreprise spécialisée, Everial, et 'al pense au
Btiment d'archivage de Carbis pres de Dreux ; pour
conservation numeérigue; il est maintenant possible
E louer des espaces importants en ligne, Concernant
diffusion via Divergence, lune des idées serail gue
tle monde cotise a une sarte de caisse gui
ermettrait de conserver sur le site les archives des
otographes décedes. Enfin, on pense tous gu'il serait
ertinent de créer des collections communes.

la réflexion dépasse Divergence, quisont les
otographes concernes ?

Jus les photographes indépendants qui ant des cartons
ez eux, Plutdt des gens qui ont travaillé pour la presse
Lqui n'ent pas une notonets suffisante pour qu'une
fosse Institution s'oecupe d'eux. le me dis que

Bst anous de nous prendre en main, ef gu'unefais
groupés, ar pourrait peut-tre intéresser
einstitution, A un morment, on aura d'ailleurs.
eriainement besoin de soulien.

.divergence-images.com



